»Lanes '1'ages werden wir wiederkehren

Fiir die Palastinenser bietet das Medium Film einen wichtigen Speicher des kulturellen Gedachtnisses und er liefert notwendige Gegenbilder.

VON ROLAND MERK

it der Griindung Is-

raelswurde der Nahe

Osten in eine Spirale

von Konflikten ge-

trieben, aus der er

sich bis heute nicht
zu befreien vermocht hat. 50 Jahre Is-
rael sind filr die Palistinenser gleich-
bedeutend mit 50 Jahren Katastrophe
— nakba, wie der hierfilr geprigte ara-
bische Begriff lautet.

Der Friedensprozef3, auf den so vie-
le ihre Hoffnung gesetzt hatten, ist
unter der Regierung Benjamin Ne-
tanyahus zum Stillstand gekommen.
Hoffnungslosigkeit, Wut und Fru-
stration machen sich im paldstinensi-
schen Volk mehr denn je breit. Den-
noch gibt es auch Zeichen der Hoff-
nung. So setzt sich eine zwar kleine,
doch wachsende Minderheit israeli-
scher Intellektueller und ,Wissen-
schaftler kritisch mit der Geschichte
und Gegenwart ihres Staates ausein-
ander, :

Die Gruppe von Historikern, dieals
Israels Neue Historiker bekannt
wurden, hat das offizielle Geschichts-
bild der israelischen Staatsgriindung
schrittweise in Frage gestellt. So hat-
ten die Paldstinenser ihre Diirfer und
Stédte nicht etwa aus freien Stiicken
und auf Empfehlung ihrer arabischen
Verbiindeten verlassen, wie die offizi-
elle Version des Massenexodus von
1948 nach wie vor lautet, sondern sei-
en aufgrund zahlreicher Massaker ge-
flohen, an denen sich die jtidische Mi-
littirmiliz ,Hagana“ beteiligt hitte.
Das Anliegen der , Neuen Historiker*
ist eine ,normalisierte” israelische
Gesellschaft und ,micht eine Gesell.
schaft auserwithlter Juden, die Teil ei-
nergehei!fgten historischen Entwick-
lung sind“, wie der israelische Histo-
riker [lan Pappé sagt.

Gegenbilder

So unerlidBlich die Arbeit dieser Hi-
storiker fiir einen dauerhaften Frie-
densprozel ist, sie kann keineswegs
die gtimmeu des palistinensischen
Volkes ersetzen, dessen Identitit seit
50 Jahren unweigerlich mit dem Be-
griff der nakba verbunden ist.

Eine wichtige Ausdrucksmiglich-
keit filr das historische Gedéchtnis der
Paliistinenser bietet der Film, dessen
weltweite bewub bildende

» i

+Palestine, chranique d'un peue“, Dokumn rfilm von Kais el Zubaidi (1984)
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Macht heute weniger denn je unter-
schiitzt werden darf. Unter den Bil-
dern, die wihrend des letztjihrigen is-
raelischen Jubildums in die Welt ge-
tragen wurden, fehlten diejenigen,
die auch die Paldstinenser und thre
Sicht auf die Geschichte wiedergaben.
Die palistinensischen, arabischen
aber auch europdischen Filme, die
sich der Problematik angenommen
haben, liefern so die notwendigen Ge-
genbilder.

Die Filmemacher, die sich im Um-
kreis des Ende der sechziger Jahre von
der PLO gvgnlndeten Verbandes des
paldstinensischen Kinos dieser Aufga-
be verschrieben haben, wie etwa der
in Berlin lebende Kais El Zubaidi,
hatten keine andere Moglichkeit als
die, die die Geschichte bot: Sie
mubten Not, Entbehrung, Exil und
Tod auf die Leinwand bringen, ,Wie
denn konnte das Kino der Geschichte
ausweichen?, fragt der franzéisische
Filmkritiker Jean-Louis Comolli,
nicht ohne jedoch auch auf die Hoff-
nung der Paldstinenser aufmerksam
zumachen: ,Und dennoch, wasin die-
sen Filmen erscheint, ist alles andere
als Tatsachenunterwiirfigkeit. Was
hier erscheint ist Widerstand und
Utopie!*

Erstindensiebziger Jahren sind die
ersten Filme filr und iiber Palistina
| entstanden, die ein breiteres Publi-
kum anzusprechen vermochten. Es
waren zumeist Filme, die noch nicht

von Palistinensern selbst, sondern
von Arabern und Europdern gedreht
worden sind, und damit deutlich ma-
chen, wie schwierig die politische und
finanzielle Lage der Palistinenser
war und noch ist,

Kann man deshalbschon von einem
paliistinensischen Kino sprechen? Im
engeren, nationalen Sinne sicherlich
nicht — denn wie kinnte es das sein?
Die Antwort liegt vielmehr in der Be-
deutung, die etwa der palistinensische
Filmemacher Elia SuTe]man stellver-
tretend fiir andere dem palistinensi-
schen Kino gibt, denn dieses beinhal-
tet nach thm , eine Hoffnung, eine Su-
che nach etwas, es ist ein nomadisches
Konzept, im intellektuellen Sinne.*
Was er mit dem Wort  nomadisch®
ansprechen will, umschreibt die histo-
rische Situation: Was das Kino zu ei-
nem palistinensischen Kino macht, ist
nicht erst die zu stiftende Nation — in
welcher Form auch immer —, sondern
vielmehr das Zur-Sprache-Bringen
des Problems Palistina — von wem
und von wo aus auch immer. Deshalb
st das palistinensische Kino nicht nur
einzig und allein das Kino von Pali-
stinensern im engeren Sinne, sondern
das Forum der Fragen, die dieses Volk
betreffen. Und Fragen gestellt haben
viele, wie etwa der Grieche Costa Ga-
vras mit seinem Film ,Hanna K.
(1984) und der Syrer Mohamed Malas
mit ,Der Traum® (1988), um nur ei-

nige der berithmteren Filmemacher
zu erwdhnen.

Zu nennen ist in diesem Zusam-
menhang insbesondere der Film , Die
Betrogenen® (1971) des Agypters
Tewfik Saleh, der die geschichtliche
Situation der Palistinenser parabel-
haft zum Ausdruck brachte und fiir
ihr Selbstbewulitsein die Funktion ei-
ner politischen Initialziindung hatte.
Der Film, der auf der Er.céih]ung des
groflen palistinensischen Romanciers
Ghassan Kanafani beruht, erziihlt von
drei Paldstinensern, die vertrieben aus
Israel in einem Wassertank eines
Lastwagens versteckt die Grenze von
Irak nach Kuweit zu iiberqueren ver-
suchen, jenem Land, das fiir sie zur I1-
lusion des gelobten Landes wurde.
Weil jedoch die kuweitischen Zsllner
die Zollformalitdten in die Linge zie-
hen, kiinnen sie jenseits der Grenze
nur noch als Kadaver geborgen wer-
den. Sie sind unter der Wiistensonne
im metallenen und leeren Wasser-
tank buchstiiblich verschmort.

Es ist die tragische Symbolik, die
den Film geradezu zum palistinensi-
schen Nationalepos der siebziger Jah-
re machte, denn die Aussage des Films
war eindeutig: Da war kein Freund,
der unter der glihendheiflen Sonne
der Geschichte freundlich Wasser
reichte. Genau das ist die Lektion, die
die Palistinenser nach der arabischen
Niederlage im Krieg von 1967 gelernt

zu haben scheinen, als sie den lang-
wierigen Kampf allein aufnahmen
und }ir paliistinensische Befreiungs-
front PLO griindeten, die 1974 von
den Vereinten Nationen und einige
Jahre spiter 1993 von den Israeli
selbst als legitime Verhandlungspart-
nerin anerkannt wurde.

Bilder aus dem Westen

Gegenbilder zu liefern, dasist die Auf-
gabe des palistinensischen Kinos, und
das bedeutet zum einen auch, kritisch
die Bilder aus dem Westen zu hinter-
fragen. Genau das hat Jean-Luc Go-
dard in seinem Film ,Ici et ailleurs*
fiir die Paldstinenser getan, ein Film,
der Anfang der siebziger Jahre in
ihrem Auftrag hergestellt und mit
arabischem Geld finanziert wurde.
Godard wollte keine sensationellen
Bilder von paldstinensischen Wider-
standskiimpfern zeigen, vielmehr war
es seine Absicht, die ,Beziehungen
zwischen den Bildern" von hier und
dort zu analysieren: Hier eine franzi-
sische Familie vor dem Fernseher, die
Bilder von Widerstandskimpfern
sieht, dort das |r‘|‘hendige, traurige Bild
,des paldstinensischen Alltags. Godard
versuchte zu verstehen, was zwischen
Paléstina und Europa, zwischen den
in Palistina gedrehten Filmdoku-
menten und den in Europa kursieren-

den Bildern geschah.

Wie aktuell dieser Aspekt nach wie
vor ist, den Godard in seinem Beitrag
fiir Paldstina zur Sprache brachte,
zeigt uns die Berichterstattung heuti-
ger Zeit, die aus der — zwar nachvoll-
nehbaren — Riicksicht gegeniiber Is-
rael nach wie vor vernachlissigt, daB
es nicht nur Bilder aus Israel, sondern
auch aus Paliistina gibt, daf nicht nur
das jidische, sondern auch das pali-
stinensische Volk von der Shoa mit-
betroffen war und ist. In die gleiche
Richtung arbeiten israelische Filme-
macher der jilngeren Generation wie
etwa Fdna Politi in threm Film , Fiir
die Palistinenser” (1974) oder Amos
GitaY und Eyal Sivan, die kritisch das
offizielle israelische Bild vom Palisti-
nenser in Frage stellen.

Neue Generation

Ende der achtziger Jahre, Zeit der
Intifada, begann jedoch eine neue Ara
des paliistinensischen Kinos, als die
Fernsehanstalten aus dem Westen ge-
wungen waren, pa]i:'s‘;inemischr.- Fil-
memacher zu finanzieren, weil sie
selbst nicht mehr Bilder von den be-
setzten Gebieten machen konnten,
Eine neue Generation von palisti-
nensischen Regisseuren nahm sich
dieser Aufgabe an, vor Ort und im
Ausland. Berithmtere Namen wie Mi-
chel Khleifi, Georges Khleifi, Elia Su-
leiman sind hier zu nennen.

Den traurigen Alltag der Fliicht-
lingslager offen und unverstellt der
Welt in Bildern mitzuteilen, die Ge-
schichte Palistinas aufruarbeiten, das
umschreibt heute die Anstrengungen
des paldstinensischen Filmschaffens,
dasmit vielen Problemen zu kiimpfen

hat. Es fehlt heute in Palistina nach
wie vor 50 ziernlich an allem, um eine

palistinensische Filmindustrie zu be-
griinden: an Produktionsmitteln, an
ausgebildeten Technikern, an Kinos,
Doch neben diesen gravierenden Pro-
blemen kommt ein weiteres Problem
hinzu, das auch das paldstinensische
Filmschaffen in seiner Kontinuitit
stark behindert, Da kann es schon vor-
kommen, dafl paléstinensische Filme
ganz einfach verschwinden, wie das
1982 wiihrend der israelischen Inva-
sion in Beirut der Fall war, der Stadt,
die wihrend der siebziger Jahre das
Zentrum des paliistinensischen Wi-
derstandes bildete.

Nach wie vor leben das palistinen-
sische Kino und seine Regisseure vor-
wiegend im Ausland und beziehen
von da die finanziellen Mittel. Dieser
Umstand widerspiegelt das Schicksal
des Violkes in der Diaspora. ,Jeder ar-
beitet mit den Mitteln, die er da fin-
den kann, wo er ist, um seine [dentitit
auszudriicken, und diese Suche nach
Identitéit bestimmt die Einheit des
palistinensischen Kinos®, sagt Elia
Suleiman, die aktuelle Lage charak-
terisierend.

In der Tat, der Weg zur Einheit des
paléstinensischen Kinos ist nach wie
vor ein steiniger, doch dafl die Filme-
macher nicht den Mut verlieren, zeigt
der Film ,Nous retournerons un
jour...* (1999) von Samir Abdallah
und Walid Charara. Die 1998 in den
paliistinensischen Fliichtlingslagern
gefilmten Bilder widerspiegeln ein-
driicklich, da auch die dritte palisti-
nensische Exiigr_-nemtinn anhand von
Photos, Besitzurkunden und Liedern
eine noch immer lebendige Erinne-
rung an die Stitten ihrer Heimat be-
wahrt hat, die sie nie gesehen hat, an
Hiuser, iiber deren Triimmer die Zer-
stéirer heute eiligst Biume gepflanat
haben.

Das Volk, das heute in den ,Hin-
terhof seiner Heimat" gedréingt ist, so
der  palastinensische  Dichter
Mahmud Derwisch, besitzt den
Traum von einer Sache, den es aufzu-
geben heute weniger denn je bereit
1st. Das zeigt das paldstinensische Ki-
no auf eindriickliche Weise.




